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Resumen: Este articulo propone analizar como se encarna la ruptura de-
mocratica iniciada con la Revolucién de septiembre de 1868 en la crea-
cién, reapropiacién o resemantizacion de simbolos y alegorias. Se es-
tudia cémo la simbologia busca, a la vez, reflejar el cambio politico e
inscribirse en una genealogia liberal, entrelazando tradicién nacional e
influencias simbdlicas foraneas, especialmente francesas.
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Abstract: This article analyses the explosion of democratic politics dur-
ing the September Revolution of 1868 with respect to the creation, re-
appropriation and the re-semantisation of symbols and allegory. This
complex of symbols affected and reflected political change within a
liberal genealogy. It did so by blending national traditions and foreign
symbolic influences, particularly French ones.
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La simbologia politica, es decir, la representacion a través de
figuras (objetos, alegorias corpdreas, rituales) de ideas politicas,
tiene raices muy antiguas, probablemente tan antiguas como la
misma politica, y surge de la necesidad de encarnar el poder po-
litico. Originada en la Mesopotamia antigua y en el Imperio ro-
mano', la representacién politica se sistematiza en la época medie-
val y moderna. La simbologia politica tiene entonces el cometido de
magnificar las fuentes de la autoridad (Dios, el rey) o bien a través
de ritos conmemorativos que pretenden demostrar la permanen-
cia de los valores ensalzados, como el ritual que acompana la en-
trada de los reyes en las ciudades, o bien a través de la encarnacion
de dichos valores por el procedimiento alegérico®. En la tradicion
pictérica de representacion de la persona real que abarca desde el
siglo xv1 hasta el XIX se entrecruzan, quiz4 mas que en la pintura
religiosa, la imagen del poder y el poder de la imagen, llegando la
representacion del poder a sobrepasar, paradéjicamente, al mismo
poder, porque es esta representacion del rey en monarca absoluto
la que fundamenta la legitimidad de este poder. Este tropo fusiona
a la vez lo que se conoce desde Kantorowicz como la teorfa de los
dos cuerpos del rey —el cuerpo mortal, fisico del rey, y el cuerpo
inmortal, eterno del rey, esto es, su cuerpo politico-mistico identi-
ficado con el cuerpo del reino— vy la escenificacion o teatralizacion
del poder. Si bien los nombres de monarcas como Luis XIV o Fe-
lipe IV de Habsburgo son los que vienen a la mente en cuanto a
escenificacion en retratos, rituales y festejos, la promocién de la re-
presentacion iconografica de Carlos II, el dltimo Austria de Espana,
culminé en una auténtica fabricacién de un monarca, la cual habia
de suplir la debilidad fisica y mental del real vastago’.

! Patrick BoucHERON, Paul MIRONNEAU y Jean-Luc MARTINEZ: Théditre du pou-
voir, Paris, Musée du Louvre-Editions du Seuil, 2017.

* Pascal ORY: La culture comme aventure: treize exercices d'histoire culturelle,
Paris, Editions Complexe, 2008, p. 72. )

* Louis MARIN: Le portrait du roi, Paris, Editions de Minuit, 1981; Jacques LE
GOFF¥ et al.: Histoire et imaginaire, Paris, Radio France-Poiesis, 1986; Ernst H. Kan-
Ttorowicz: The King's Two Bodies. A Study in Medieval Political Theology, Prince-
ton, Princeton University press, 1956; José Maria GONZALEZ GARCiA: Metdforas del
poder, Madrid, Alianza Editorial, 1998, y Victor MINGUEZ: La invencion de Car-
los II. Apoteosis simbdlica de la casa de Austria, Madrid, Centro de Estudios Eu-
ropa Hispanica, 2013.
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Con la individualizacion politica en la época contemporanea, la
simbologia politica cumple con dos funciones dialécticamente uni-
das: la de diferenciar (formas, ideologias y partidos politicos) y la
de formar una comunidad politica (aunque, de hecho, este mismo
concepto de comunidad incluye esa doble idea de separar y unir)
animada por un mismo ideal, reunida por unas mismas aspiracio-
nes, en una misma lucha o combate politico®. Dicho de otro modo,
la simbologia politica asume una funcién de socializacion poli-
tica al plasmar y difundir ideas politicas. En Espafia, en el caso de
la monarquia liberal, que no habria de asentarse verdaderamente
hasta la accesion al trono de la hija de Fernando VII, la representa-
cién iconica de la joven reina adquirid, sobre fondo de guerra civil,
la forma de auténtica propaganda politica que promovia la imagen
de Isabel II como encarnacién de la nacidén espafiola en clave li-
beral en pugna contra el carlismo. Alegéricamente, la alianza de la
monarquia con el pueblo se encarnaria en la pareja formada por la
matrona y el leén, imagen que se venia gestando desde la Guerra
de la Independencia’.

A pesar de la heterogeneidad ideolégica de la sublevacién ini-
ciada en la bahia de Cadiz contra Isabel II, el primer programa po-
litico del gobierno provisional consigna los grandes principios de-
mocrdticos: sufragio universal, libertades de reunidn, de asociacién,
de prensa y de culto. ¢Cémo habria de encarnarse en la simbologia
politica esta ruptura democratica, que en la misma coyuntura de la
Revolucion de Septiembre de 1868 significaba, concretamente, la
desaparicion fisica y simbélica del cuerpo real como encarnacion de
la nacién? En esta etapa intermediaria, que resultaba ser un ambi-
guo vacio en cuanto a forma politica —el pronunciamiento se habia
mutado en antidindstico y democratico sin llegar a ser antimonar-
quico—, se centrara esta aproximacion en la que se estudiarda cémo
la simbologia buscd, a la vez, reflejar el cambio politico e inscribirse
en una genealogia liberal, entrelazando tradicién nacional e influen-
cias simbdlicas foraneas.

* Serge BERNSTEIN: «Symbolique et politique», en Maurice AGULHON, An-
nette BECKER y Evelyne COHEN (eds.): La République en représentations. Autour de
l'ceuvre de Maurice Agulhon, Paris, Publications de la Sorbonne, 2006, pp. 43-47.

> Juan Francisco FUENTES: «Iconografia de la idea de Espana en la segunda mi-
tad del siglo x1x», Cercles: revista d’historia cultural, 5 (2002), pp. 8-25.
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Al son del Himno de Riego

Creado en el Trienio Liberal como marcha militar para la co-
lumna de Riego en su periplo de enero a marzo de 1820 a través de
Andalucia, condenado a la clandestinidad en la restauracion absolu-
tista, el Hzmno de Riego se convirti6 en emblema de la unién libe-
ral contra la ofensiva carlista de 1833. Silenciado en la década mo-
derada, el himno liberal resurgié en el trienio esparterista y en la
posterior Revolucion de 1854 para culminar con la Revolucion de
septiembre de 1868¢. Tanto la literatura popular como la prensa vy,
posteriormente, las memorias de los politicos habrian de dar fe de
la invasion sonora del espacio publico por el viejo himno liberal que
acompand y acompasé la Revolucién de septiembre de 1868. En Ca-
diz, la banda del regimiento de Cantabria «lanzé al aire los entusias-
tas ecos del popular Hzmno de Riego» en la manana del 19 de sep-
tiembre de 1868’. En Madrid, el pintor francés Henri Regnault,
entonces afincado en Espana, describié en una carta dirigida a su pa-
dre el 29 de septiembre las calles madrilefias recorridas por batallo-
nes a los que encabezaba la misica que tocaba «el himno nacional de
Riego» que es «la Marsellesa espaiola», como explicaba®. En sus me-
morias, el republicano Conrado Roure evocaba el jibilo provocado
en Barcelona por la huida de la reina e indicaba que «los estudiantes
organizaron manifestaciones, recorriendo las calles y lanzando vitores
sin fin, al igual que las bandas militares, que hacian lo propio ento-
nando el Himno de Riego»’. Elias Reclus, que acompand como co-
rresponsal de La Revue politigue a Fernando Garrido en un viaje por

¢ Entre otros ejemplos véanse La Revista Espariola, 28 de noviembre de 1834;
E! Eco del Comercio, 18 de enero de 1841, y E/ Heraldo, 15 de junio de 1843. Para
1854 véanse Conrado ROURE: Recuerdos de mi larga vida, vol. 1, Barcelona, El Di-
luvio, 1927, p. 31, y Josep BENET y Casimir MARTL: Barcelona a mitjan segle xix. El
moviment obrer durant el bienni progressista (1854-1856), vol. 1, Barcelona, Curial,
pp. 295-299.

" Santiago LLANTA Y GUERIN: Los diputados pintados por sus hechos: coleccion de
estudios biogrificos sobre los elegidos por el sufragio universal en las Constituyentes
de 1869, vol. I, Madrid, R. Labajos y Compafiia, 1869-1870, p. 96.

8 Citado en Maria BREY MARINO: Vigje a Esparia del pintor Henri Regnault
(1868-1870). Esparia en la vida y en la obra de un artista francés, Madrid, Casta-
lia, 1964, p. 29.

? Conrado ROURE: Recuerdos..., vol. II1, pp. 106-107.
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Cataluna poco después de la Revolucién de 1868, conté cémo los
recibié el Himno de Riego en varias etapas (Cassa de la Selva, Pala-
mos...), aunque también sond en ocasiones, segtn relataba, el Hzzno
de Garibaldi®. Ademas de las recurrentes evocaciones, las menciones
«himno nacional» o «popular himno» no solo atestiguaban el arraigo
social y politico del himno del liberalismo espafiol, sino que lo con-
vertian en auténtico emblema de la Revolucién de 1868. Asi, en el
teatro politico que florecié entonces' y que se inscribia en una larga
tradicion liberal como instrumento de propaganda civica'?, el Hzzno
de Riego era de obligada aparicion al final de las obras en loor de la
Revolucion de 1868. El viejo canto patridtico no solo plasmaba el
triunfo de la revolucién sobre la tirania, sino que, al coincidir su eje-
cucién con la apariciéon de la bandera nacional, cobraba este himno
liberal la categoria de simbolo nacional, aunque no oficial. Y un fo-
lleto barcelonés de 1868 o 1869 titulado «Triunfo de la libertad» es-
cenifico asi visual y sonoramente la partida de la depuesta reina: «Los
nobles ingenieros que en San Sebastidn formaron en el andén de la
estacion el dia que la exreina sali6 para su destierro, dirigiéndose al
vecino Imperio, la despidieron como a Majestad tocando la marcha
real. Cinco minutos después la misma musica que tales honores la
prodigaban, a los gritos de “viva la libertad, abajo los Borbones”, lan-
zaba al aire el patridtico Himmno de Riego»?.

Poca duda cabia de que, en aquel contexto, el sintagma «mar-
cha real» se cargaba de otro significado, como bien lo daba a enten-
der la despedida en la estacion de San Sebastian'. Ejecutado a con-

0 Elias RecLus: Impresiones de un viaje por Espasia en tiempos de Revolucion,
Madrid, Pepitas de Calabaza, 2007, pp. 45, 46, 48 y 52.

" Gregorio DE LA FUENTE MONGE: «El teatro republicano de la Gloriosa»,
Ayer, 72 (2008), pp. 83-119, esp. pp. 92-96.

12 Morales Mufioz rastrea los usos del teatro politico desde la Guerra de la In-
dependencia. Véanse Manuel MORALES MUNOz: «Cultura y sociabilidad politica en
el liberalismo radical», en Diego CARO CANCELA (ed.): El primer liberalismo en An-
dalucia (1808-1868): politica, economia y sociabilidad, Céadiz, Servicio de Publicacio-
nes de la Universidad de Cadiz, 2005, pp. 249-295, esp. pp. 254-259, y Florencia
Peyrou: Tribunos del pueblo: demécratas y republicanos durante el reinado de Isa-
bel 11, Madrid, Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2008.

B «Triunfo de la libertad», Barcelona, Llorens, s. d. El folleto se conserva en el
Arxiu Histéric de la Ciutat de Barcelona, rom. reg. 584.

4 Este mismo significado irénico cobrara su ejecucién en la proclamacién de la
Segunda Reptblica el 14 de abril de 1931.
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tinuacion del himno real, el Hzzno de Riego cobraba claramente un
sesgo simbdlico de ruptura y legitimacién de la nueva etapa politica
que entonces se abria.

Encarnar la soberania nacional: destruccién y construccién
de simbolos

Mientras se celebraba la Revolucion colocando banderas con las
inscripciones «jAbajo los Borbones! jViva la soberania nacional!» "
y cantando el Himno de Riego, se producian en muchas ciudades
de Espana destrucciones y sustituciones que publica y simbdlica-
mente expresaban el sesgo, si no antimondrquico, al menos anti-
dinéastico de la Revolucién. Fueron muchos los retratos y bustos
de Isabel I que se tiraron por las ventanas de los ayuntamientos y
otros edificios institucionales, llegandose a arrastrar la efigie de la
derrocada reina por las calles. También se reflejo la ruptura poli-
tica en los cambios de nombres de calles con rotura de lapidas re-
feridas a la realeza y sustitucion por letreros alusivos a los caudi-
llos, la revolucién o la nacion’®. En la Puerta del Sol, el general
Ros de Olano y, en otras partes de Madrid, los militares que con-
fraternizaban con los civiles arrancaron las insignias reales de sus
uniformes «sustituyéndolas algunos por cintas de colores que sim-
bolizaban la “Libertad, la Patria y la Nacién”»". Se adornaron los

% Como, por ejemplo, lo ostenta un grabado de UrrABIETA: «La Puerta del
Sol en la manana del 29 de septiembre», E/ Museo Universal, 18 de octubre de
1868, p. 336.

16 Gregorio DE LA FUENTE MONGE: Los revolucionarios de 1868. Elites y poder
en la Esparia liberal, Madrid, Marcial Pons, 2000, proporciona numerosos ejem-
plos de destruccién y quema de simbolos e imigenes de la exreina y su dinastia
(pp. 99-101). De esta obra tomo prestadas las referencias a los cambios de nombres
de calles y paseo de retratos de los caudillos (pp. 101-104). Véase también Manuel
MoraLes MuNoz: «Cultura politica y sociabilidad en la democracia republicana»,
en Rafael SERRANO GARCIA (dir.): Espaiia, 1868-1874: nuevos enfoques sobre el Sexe-
nio, Valladolid, Consejeria de Educacién y Cultura de la Junta de Castilla y Ledn,
2002, pp. 211-234, esp. pp. 212-215. Para el destronamiento simbélico véase Sergio
SANCHEZ COLLANTES: «La construccién simbélica del republicanismo espafiol en el
Sexenio Democratico», Investigaciones histéricas: época moderna y contempordnea,
37 (2017), pp. 132-174, esp. pp. 136-137.

7 Gregorio DE LA FUENTE MONGE: Los revolucionarios de 1868..., p. 100.
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balcones de edificios institucionales (ayuntamientos, la Diputacion
de Barcelona) con los retratos de los héroes de la Revolucién, prin-
cipalmente el de Juan Prim y también el de Espartero que, aunque
no habia participado en la Gloriosa, era el referente liberal por an-
tonomasia. También se pasearon dichos retratos en varias ciuda-
des. Estos rituales se arraigaban en una triple tradicion: religiosa
(las procesiones), monarquica (los séquitos reales) y propiamente li-
beral, cuando en el Trienio se exhibié reiteradamente el retrato de
Rafael del Riego en procesiones civicas'®, Otro acto simbdlico de la
era de libertad que se iniciaba fue la plantacion de arboles de la li-
bertad, como, por ejemplo, en Barcelona en la plaza de la Univer-
sidad". Esta costumbre arraigada en el folklore francés (el arbol
de mayo), aunque de signo sedicioso a veces, posteriormente poli-
tizada con la Revolucién francesa, habia sido asimilada por el libe-
ralismo espafol®,

La Gaceta de Madrid, 6rgano oficial del Gobierno desde la
época de Carlos III y convertida a partir de la edicion del 30 de
septiembre en 6rgano «del Gobierno y la opinién», se haria eco de
los actos oficiales que celebraron el triunfo de la Revolucién. Se tra-
taba de escenificar en vistosas funciones callejeras la fusion del pro-
nunciamiento militar con la poblacién civil. Asi pas6 con la funcién
civica que tuvo lugar en Madrid el 3 de octubre de 1868 para «so-
lemnizar el triunfo de la gloriosa revolucion espafiola y la fraterni-
dad del Ejército y pueblo»?'. Posteriormente, la entrada en la capi-
tal de las tropas del ejército libertador de Andalucia, compuesto de
regimientos de gran parte de la geografia espanola, dio lugar a re-
vista militar, seguida de desfile vitoreado por el pueblo, mientras el

'8 Juan Francisco FUENTES: «La fiesta revolucionaria en el Trienio Liberal espa-
nol (1820-1823)», Historia Social, 78 (2014), pp. 43-59.

Y Gregorio DE LA FUENTE MONGE: Los revolucionarios de 1868..., p. 93. Le
Monde Illustré, 6 de marzo de 1869, publicé un grabado seglin un croquis de
Tomas Padré. De hecho, la plantacién de aquel arbol se incluia en los festejos or-
ganizados para conmemorar la inauguracién de las Cortes Constituyentes y Con-
rado Roure comenta que desaparecié aquella planta al poco tiempo. Véase Con-
rado ROURE: Recuerdos..., vol. 111, pp. 204-206.

20 Para la historia y significado del 4rbol de la libertad véase Mona Ozour: La
féte révolutionnaire (1789-1799), Paris, Gallimard, 1988. La literatura de cordel de
la época isabelina brinda varios ejemplos gréficos de arbol de la libertad.

2 Gaceta de Madrid, 3 de octubre de 1868, pp. 1y 3.
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ejército «demostrd su ardor y sus simpatias por la causa de la liber-
tad», como rezaba el comentario de la Gaceta de Madrid?®.

Asimismo, la cabecera de esta publicacién oficial habria de re-
flejar el cambio politico al dia siguiente del destronamiento de
Isabel II. En efecto, el escudo de armas de los Borbones se vio
sustituido, en su edicion del 30 de septiembre de 1868, por una
alegoria femenina que, con balanza de la justicia y caduceo en
mano, y acompafiada de un leén y un gallo, pisoteaba un perro,
simbolo de la tirania o la discordia. Al suprimir los emblemas per-
sonales de la dinastia borbénica que se ostentaron en el encabeza-
miento hasta el 29 de septiembre, se significaba que ya no era la
nacién patrimonio de una familia, sino que era duefa de sus desti-
nos. La vifieta, aunque disenada probablemente en la emergencia,
no dejaba de ser indicio del conglomerado ideolégico del pronun-
ciamiento militar y movimiento juntista que acababa de derrocar a
Isabel II al reunir o fusionar varias tradiciones nacionales y fora-
neas. La soberania nacional, encarnada en la efigie femenina, co-
braba visos de sabor republicano al verse incluido en la composi-
cién el gallo, claro empréstito a la iconografia francesa. En efecto,
el gallo habia experimentado una evolucién semantico-politica pa-
recida a la del leén en la iconografia espafola: tras asimilarse con
la monarquia francesa, cobré en el periodo revolucionario francés
un simbolismo identificado con la libertad y el pueblo victorioso,
hasta llegar a ser uno de los emblemas de la Republica francesa?.
Sin embargo, es cierto que en la imagineria politica espafiola, ya
a principios de la era isabelina, el gallo se asimilaba con la liber-
tad por una especie de procedimiento silogistico: el gallo es el em-
blema de Francia, Francia es el pais de la libertad, el gallo es, pues,
el simbolo de la libertad*.

A partir del 1 de enero de 1869 ostentaria el encabezamiento
de la Gaceta de Madrid una figura femenina mucho menos revolu-
cionaria, recostada en el escudo de Espana y acompanada del ledn,

22 Ibid., 9 de octubre de 1868, p. 10.

2 Michel PASTOUREAU: Les emblémes de la France, Paris, Bonneton, 1998, en la
entrada «Coq», pp. 62-83.

# Por ejemplo, en el romance en cataldn de la época de la Revolucién de 1840:
Cansé Patridtica. Lo gallet del liberal, per un poeta llemosi, Barcelona, Imprenta de
Bosch y Comp., s. d.
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lo cual recogia la alegoria de la monarquia liberal: la matrona y el
le6n. En realidad, la imagen emblema de la Espafa democratica se
acoplaba, en parte, al dictamen emitido por una comisién mixta
que habia reunido a miembros de las Academias de Historia y de
Bellas Artes. Dicha comisién habia de traducir emblematicamente
el decreto emitido por el Ministerio de Hacienda el 19 de octubre
de 1868, en el que confluian el deseo de plasmar en la moneda «la
figura de la patria y el escudo de las armas de Espafia», emancipa-
dos de todo poder personal, y la reforma del sistema monetario por
el que se creaba la peseta®.

Inspirandose en los ejemplos de Inglaterra y Suiza, que repre-
sentaban en sus monedas la imagen de la nacién con alegorias fe-
meninas (Britannia y Helvetia), y especialmente en el de la Francia
del 48, que «para simbolizar la Reptblica tomé una bellisima ca-
beza de las medallas sicilianas antiguas», la comisién propuso la fi-
gura de Espana (Hispania) grabada en el reverso de algunas me-
dallas del emperador Adriano. Se concret6 asi la propuesta de la
comisién en una «matrona recostada en los Pirineos, rodeada del
Océano, con los pies en el Estrecho, la rama de oliva en la mano y
la diadema en la cabeza, que seri el simbolo pedido de la soberania
de la nacién»?®. La reposada matrona geografica era la encargada
de encarnar la ruptura revolucionaria y la asuncién democritica,
aunque recuperando una figura enraizada en la historia, la alegoria
romana, con un toque propiamente hispanico, ya que el emperador
Adriano habia nacido en la Bética.

Como ya observo el medievalista francés Michel Pastoureau, los
simbolos no nacen ex nzhilo, son constantes préstamos resemanti-
zados. Eso mismo habia pasado con la simbologia de la Francia re-
volucionaria deudora de la simbologia romana?’. En el caso de la
Espana de la Gloriosa, la figura femenina encargada de representar
el poder exclusivo de la nacién, rescatada de la antigiiedad por los
académicos, sacaba su legitimacion a la vez de la ruptura revolucio-

» Decreto publicado en Gaceta de Madrid, 20 de octubre de 1868, pp. 7-8.

% «Informe de 6 de noviembre de 1868, dado al Gobierno provisional, sobre
el escudo de armas y atributos de la moneda», Boletin de la Real Academia de la
Historia, 4 (1884), pp. 186-191.

27 Michel Pastoureau: «Le coq gaulois», en Pierre NORrA (dir.): Les lieux de 2é-
moire. Les France, Paris, Gallimard, 1997 (reed. Quarto Gallimard, 2004, p. 4308).
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naria y de la tradicion histérica, abandonando, sin embargo, la fi-
gura del leén vinculada a la monarquia en las eras medieval y mo-
derna y, en los albores de la edad contemporanea, cuando emerge
la nacién espanola. La efigie femenina de la soberania se acufa-
ria en la peseta en 1869, cuya creacion seria elogiada en Francia,
como lo reflejd, por ejemplo, el parisino Le Monde 1llustré, que pu-
blic6 en su portada el disefio de ambas caras de la nueva moneda
que valoré el diario como «principio de emancipacién de este es-
piritu de exclusivismo que ha mantenido a Espafa fuera del movi-
miento moderno»?.

Que los simbolos no son creaciones ex zovo también lo proba-
ria el escudo elaborado por la misma comisién académica y que ha-
bria de figurar en el reverso de las monedas. En este caso se trataba
de eliminar las sefas relacionadas con las armas de los reyes (espe-
cialmente la flor de lis borbonica), con vistas a que el nuevo escudo
declarara la historia de la constitucién de Espana «con exclusion de
toda idea de familia o de alianza». L.a comisién propuso un escudo
con cuatro cuarteles con las armas de Castilla, Le6n, Aragén y Na-
varra, a las que se sumaba, en la punta, la granada del reino de Gra-
nada. Formaban estos reinos con «los dominios de Ultramar, los Es-
tados componentes de este gran todo» que es Espana®.

En realidad, la idea de eximir a la nacién de toda posesion per-
sonal se debia, a principios de la dominacién napolednica, a un
afrancesado, Juan Antonio Llorente, quien, para satisfacer una pe-
ticion de José Bonaparte, rey de Espana recién proclamado, habia
ideado un nuevo escudo que representase a la nacién y no a una di-
nastia. Lo que regia el Discurso herdldico sobre el escudo de armas de
Espania®, que habria de inspirar a la comision formada en 18687,

2 Le Monde Illustré, 6 de marzo de 1869. Ya el 10 de octubre de 1868, el pe-
riédico parisino habia declarado su interés por «la nouvelle révolution espagnole»,
publicando varios croquis del artista barcelonés Tomas Padré.

? «Informe de 6 de noviembre de 1868...», p. 188.

*% Juan Antonio LLORENTE: Discurso herdldico sobre el escudo de armas de Es-
paria, leido en la Asamblea Nacional espafiola que se celebré en la ciudad de Ba-
yona, imperio de Francia, en el mes de julio de 1808, Madrid, Imprenta de don To-
més Alban y compania, 1809, pp. 31-32.

’1 Véase el articulo de Faustino MENENDEZ PIDAL DE NAVASCUES: «Los emble-
mas de Espafia», en Espaiia. Reflexiones sobre el ser de Esparia, Madrid, Real Aca-
demia de la Historia, 1998, pp. 429-474, esp. pp. 466-467.
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fuera del cambio dinéstico, era la voluntad de afirmar la unidad
nacional de Espana siguiendo un modelo nacional unitario impor-
tado, el francés.

Como lo preconizara Llorente, los académicos de 1868 propu-
sieron que las columnas de Hércules flanquearan el escudo. Si para
el afrancesado: «Desde Herodoto hasta el mas moderno de los his-
toriadores griegos y romanos no hay uno que no haya significado
a la Espafna por este medio»*?, en el dictamen de 1868 las colum-
nas de Hércules cenidas por la divisa «plus ultra» de Carlos V eran
«el glorioso emblema del descubrimiento y ocupacién de las tierras
ultramarinas»*. En el caso del escudo ideado en los albores de la
etapa politica que se abria con la Gloriosa, el enraizamiento histo-
rico era doble: la referencia explicita hacia la historia nacional (y
no dinastica) e implicita hacia uno de los primeros discursos sobre
simbologia de Espafia en tanto que nacién.

Memoria y contramemoria nacional: monumentalizacién
de la Revolucién y primeras conmemoraciones republicanas

La memoria, en tanto que uso politico del pasado por un colec-
tivo (Estado, nacién, Iglesia, partido o asociacién), también forma
parte del arsenal simbdlico de toda afirmacion de un nuevo rumbo
politico. Las conmemoraciones, las ceremonias rituales, el culto a
héroes identificados con la lucha por la libertad o los hechos signi-
ficativos de la construcciéon nacional son otras tantas manifestacio-
nes de la memoria®*. Se plasmaria esta dindmica memorialistica en
el espacio publico en los meses que siguieron a la ruptura revolu-
cionaria. De cierta forma, se trataba de concretar la nueva nacién
alumbrada con la ruptura revolucionaria labrando —no solo en
sentido metafdrico, sino en piedra— una memoria nacional.

Si bien no hubo una politica nacionalmente coordinada de la
memoria en los primeros tiempos de la secuencia revolucionaria a
los que se limita esta aproximacion, si hubo iniciativas personales o

%2 Juan Antonio LLORENTE: Discurso herdldico..., p. 25.

> «Informe de 6 de noviembre de 1868...», p. 189.

* La literatura sobre la memoria es practicamente inabarcable. Me refiero mas
especialmente a la cldsica obra Les lieux de mémoire dirigida por Pierre NORA.
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por parte de ayuntamientos para traducir en monumentos la nueva
era de libertad iniciada con el destronamiento de Isabel II. Mds que
plasmar la Gloriosa y su aspecto francamente rupturista, se trataba
mds bien de inscribirla en una dindmica histérica liberal: la Revo-
lucién de septiembre de 1868 era un eslabén més de una larga ca-
dena con el que culminaba el liberalismo en clave democratica. Los
proyectos buscaban, de forma significativa, enlazar episodios histo-
ricos (fueran revolucionarios o no) con la Revolucién de 1868, com-
paginando, ademas, la dimensién local con la nacional. Dos casos
pueden ejemplificar esta doble dindmica: el de Salamanca, que idea
un monumento «que recuerde las gloriosas fechas del 12 de julio
de 1812 y la del 29 de septiembre de 1868»%, y el de Almeria, que
prevé erigir un monumento «a los que murieron en 1823 en de-
fensa de la libertad en aquella libre poblacion»**. Asimismo, el his-
toriador del arte Carlos Reyero menciona para los anos del Sexenio
casos de monumentos cuyos origenes se remontaban a épocas ante-
riores a la etapa democritica y que no llegarian a realizarse hasta el
periodo de la Restauracion, como, por ejemplo, la estatua de Juan
Lanuza en Zaragoza, que ideoldgicamente conectaba con la coyun-
tura politica de la Gloriosa al haber retado el Justicia de Aragon a
la autoridad regia®.

Fuera de los proyectos sin realizar, la monumentalizacion de la
Revolucién para Madrid, que no habia escatimado las escenografias
revolucionarias, fue mas bien escasa. En efecto, habrian de limitarse
las iniciativas a prolongar o exhumar antiguos proyectos, como asi
ocurrié con dos monumentos que habian sido esculpidos en épocas
anteriores, pero que no llegaron a inaugurarse hasta el Sexenio: la
estatua de Mendizabal y el grupo escultérico Daoiz y Velarde. Am-
bos monumentos iban unidos a proyectos urbanisticos mas amplios:
la plaza del Progreso, que seria adornada por la estatua de Mendi-
zabal, y la plaza del Dos de Mayo, con la de los dos militares que

» La Discusién, 21 de octubre de 1868, citado por Javier HERNANDO CARRASCO:
El arte y la Revolucion de 1868, Oviedo, Servicio de Publicaciones de la Universi-
dad de Oviedo, 1987, p. 129.

3 Tbid.

7 Carlos REYERO HERMOSILLA: La escultura conmemorativa en Espaiia: la edad
de oro del monumento piblico, 1820-1914, Madrid, Catedra-Cuadernos de Arte,
1999, pp. 42-46.
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perdieron la vida en la defensa del parque de artilleria de Monledn
el 2 de mayo de 1808.

El modelo en yeso de la escultura de Daoiz y Velarde habia sido
realizado por Antonio Sol4 en Roma entre 1820 y 1822, correspon-
diendo con la etapa del Trienio Liberal. En aquella etapa se ha-
bia reactivado el simbolo patridtico y civico del Dos de Mayo, en
tanto que instrumento privilegiado de la afirmacion de la ideologia
liberal contra el absolutismo, como lo ha analizado Christian De-
mange’®. El modelo pasado a marmol en 1830 no llegaria a Ma-
drid hasta 1831, donde seria depositado en el Museo del Prado”.
A pesar de que el ayuntamiento de Madrid siguié perpetuando la
conmemoracién del Dos de Mayo en forma religiosa®, poco se
prestaba la época restauracionista a la exhibicion de un grupo es-
cultérico inspirado en Los Tiranicidas, auténticos iconos de la de-
mocracia ateniense*. Con el Sexenio, el grupo escultérico saldria
al espacio publico, su destino inicial, y la inscripcién grabada por
el ayuntamiento popular de Madrid en el pedestal (hoy perdida)
resignificaria la escultura en sentido antiborbonico, de acuerdo
con la coyuntura revolucionaria. Se trataba de la cita de dos estro-
fas de la composicién poética «El Dos de Mayo» de Espronceda
que censuraban al «principe, borréon de nuestra historia»*; ver-
sos que serian borrados tras la proclamacién de Alfonso XII. Con
la inauguracién de la escultura, que oportunamente se verifico el
1 de mayo de 1869, el ayuntamiento de Madrid deseaba privilegiar
la accién sobre el recuerdo dolorido que era el que se plasmaba
en el Campo de la Lealtad donde se erguia el obelisco conmemo-
rativo desde 1840: «El Ayuntamiento Popular ha empezado este
ano acudiendo antes al teatro del combate que al sitio de las eje-
cuciones, como para senalar al pueblo madrilefio que antes de de-

*8 Christian DEMANGE: E/ Dos de Mayo. Mito y fiesta nacional (1808-1958), Ma-
drid, Marcial Pons, 2004, p. 144.

* Carlos REYERO HERMOSILLA: La escultura conmemorativa en Espaiia...,
pp. 32-34 y p. 502, y Javier HERNANDO CARRASCO: E/ arte v la revolucion..., p. 87.

4 Christian DEMANGE: E/ Dos de Mayo..., p. 144.

# Vincent AzouLAy: Les Tyrannicides d’'Athénes. Vie et mort de deux statues,
Paris, Seuil, 2014.

# Cita de las dos estrofas grabadas en el pedestal en 1869 en Carlos REYERO
HERMOSILLA: La escultura conmemorativa en Esparia..., p. 502.
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rramar llanto por las victimas debe templar su corazén en el tem-
plo de los héroes»*.

La estatua del «patricio liberal» Mendizabal, también realizada
en una época anterior, el Bienio Progresista, por José Gragera y de-
positada en el Casén del Buen Retiro, experimenté semejante recu-
peracion coyuntural al verse dedicada a la exaltacion de las conquis-
tas de la Gloriosa. La plaza del Progreso, que se habia edificado en
1848 en el emplazamiento del derribado convento de la Merced,
fue objeto de remodelacién para la colocacion de la estatua que ha-
bia sido decidida por la Junta Provisional Revolucionaria el mismo
29 de septiembre de 1868*. La breve crénica de la inauguracion de
la estatua publicada por E/ Museo Universal se abria —como viendo
en ello una afortunada coincidencia— recalcando que esta se veri-
fic6 «el mismo dia en que tuvo lugar la promulgaciéon del cédigo
politico», el 6 de junio de 1869%. Al evento aportaron la debida
solemnidad la presencia de los miembros del poder ejecutivo, del
ayuntamiento y el discurso de Nicolas Maria Rivero. Pascual Madoz,
quien habia formado parte de la comision que habia aceptado el
proyecto de Gragera en 1855, pronuncié a la intencién del homena-
jeado «un conciso panegirico de sus virtudes y patriotismo» en una
plaza vistosamente adornada con cintas encarnadas, amarillas y mo-
radas, en la que se habia instalado un tablado para la banda de ma-
sica que tocé por la noche durante la iluminacién*.

Los avatares de ambas esculturas no dejaban de ser represen-
tativos de las vicisitudes del liberalismo decimondnico sometido a
la alternancia entre progresistas y moderados. Otros monumentos
conmemorativos en épocas anteriores habian sufrido una historia ac-
cidentada. Este era el caso del obelisco del Dos de Mayo del Campo
de la Lealtad, en el paseo del Prado, cuyo proyecto inicial se remon-
taba a 1808+, Parecida o incluso peor fortuna habia de experimen-

¥ Boletin Oficial del Ayuntamiento de Madrid, 8 de mayo de 1869, citado por
Javier HERNANDO CARRASCO: E/ arte y la revolucion..., p. 87. Aduciendo los posibles
dafios de las inclemencias del tiempo en el marmol de Carrara, el grupo escultérico
vuelve al museo del Prado en 1876.

# Datos en Javier HERNANDO CARRASCO: E/ arte y la revolucion..., pp. 85-86.

" El Museo Universal, 1 de agosto de 1869, p. 247.

% Gaceta de Madrid, 8 de junio de 1869, p. 4.

4 Christian DEMANGE: E/ Dos de Mayo..., p. 153.
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tar el Panteén Nacional, proyectado ya en 1821, La coyuntura de
la Gloriosa significé, paradéjicamente, su fastuosa culminacién y su
definitiva frustracion. El que habia de ser lugar de memoria de la
nacién serfa reconfigurado, tras un embrollado proceso, en «Pan-
teén de Hombres Tlustres», que debia reunir a militares y politicos
relevantes en la trayectoria liberal de Espana. Dicho pantedn se ubi-
carfa décadas mas tarde junto a la Basilica de Atocha®.

El madrileno Pante6n Nacional, inaugurado en junio de 1869,
que se inspiraba en los modelos de Westminster de Londres, Santa
Croce de Florencia y Santa Genoveva de Paris, habia de servir
de instrumento de pedagogia nacional y ciudadana, congregando
en su seno a los espanoles mds insignes en las artes, las ciencias o
las armas, desde Juan de Mena hasta Gravina, pasando por Que-
vedo y el Conde de Aranda. También coincidia el proyectado mo-
numento con una resignificacion del espacio urbano de corte se-
cularizador y nacionalizador, ya que la iglesia de San Francisco el
Grande, reconvertida en Panteén Nacional, debia comunicarse por
una gran via de 1.500 metros —«la calle nacional»— con el Con-
greso de los Diputados, segin el proyecto de reforma urbana di-
sefiado por Angel Fernandez de los Rios en E/ futuro Madrid™. La
transposicion espacial proyectaba la construccién temporal de la
nacién, uniendo en linea recta el lugar de la memoria de la nacién
con su presente democratico.

Tras el establecimiento, por el decreto de 31 de mayo de 1869,
de la creacién de una comisién encargada de inaugurar el Panteén
Nacional, el traslado de los restos de catorce grandes hombres in-
signes debia celebrarse con la maxima pompa solo veinte dias mas
tarde, a pesar de lo azaroso que habia resultado localizar y hacerse

* Dictamen de la comision especial encargada de informar a las Cortes sobre el
modo de honrar la memoria de Juan de Padilla y de Juan de la Nuza (sic), y demads
principales defensores de las libertades de Castilla y Aragén, Madrid, Imprenta de la
calle de la Greda, 1821, parcialmente reproducido por Javier VARELA: «La muerte
del héroe», Historia Social, 1 (1988), pp. 19-28, esp. pp. 26-27.

4 Para una reconstruccién del largo y complicado proceso véase Carolyn
P. Boyp: «Un lugar de memoria olvidado: el Panteén de Hombres Ilustres en Ma-
drid», Historia y Politica, 12 (2004), pp. 7-40, esp. pp. 15-39.

>0 Angel FERNANDEZ DE LOs Rios: E/ futuro Madrid, Barcelona, Los Libros de
la Frontera, 1975, pp. 140-141. Esta edicién facsimil de la edicién de diciembre de
1868 esta precedida de una larga introduccién de Antonio BONET CORREA.
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con dichos restos’’. La prensa liberal de la época brindé entusiastas
crénicas del transito desde la basilica de Atocha, donde habian sido
reunidos los restos, hasta el Pantedn: un magnifico séquito de dieci-
séis carros encabezado por el «carro triunfal de Espafia, con los es-
cudos de todas las provincias, las columnas de Hércules, el leén y la
bandera nacional» y cerrado por el «carro de la fama, con las ban-
deras de todas las naciones de Europa» >, yendo el carro de cada
preeminente personaje adornado con sus emblemas. La solemne ce-
remonia de panteonizacién, que queria ser sintesis o culminacién
de la simbologia nacional, reunié a una inmensa concurrencia, per-
mitiendo que las calles vieran «asociados al pueblo y al Gobierno
para enaltecer en marcha triunfal la memoria de los filésofos, los
poetas, los artistas, los guerreros y los ciudadanos que dieron gloria
a la nacién», como lo consigné Fernandez de los Rios”.

Pero ¢qué nacién? ¢Podian encarnar aquellas celebridades na-
cional y pomposamente homenajeadas el nuevo rumbo democri-
tico iniciado con la Gloriosa? ¢Por qué estaban ausentes persona-
jes de pedigri mas evidentemente liberal? El imperativo temporal
—que los prohombres elegidos llevaran muertos por lo menos cin-
cuenta anos— no era probablemente la Gnica justificacion de la se-
leccion. También era cuestion de llegar a encarnar un indiscutible
patrimonio nacional comin a través de figuras histéricas consen-
sualmente reconocidas por un amplio arco ideolégico. Fue un 6r-
gano de prensa tradicionalista el que, irénicamente por supuesto,
evidencié aquella contradiccién: «Pero juzgabamos que la Revolu-
cién tenfa otros muertos mas queridos, otras cenizas mas respeta-
bles y mas en armonia con el progreso de los tiempos. Quintana en
vez de Calderén, Riego en vez de Gonzalo de Cérdova, Mendiza-
bal en vez del marqués de la Ensenada, San Miguel en vez de Erci-
lla [...] ¢Por qué revuelve las glorias del oscurantismo, de la ignoran-

51 Véase el relato de la dificultosa busqueda en Angel FERNANDEZ DE LOs Rios:
Guia de Madrid: manual del madrileiio y del forastero, Madrid, La Libreria, 2002,
pp. 442-443 (edicién facsimil, Madrid, Oficinas de la Tlustracién Espafiola y Ame-
ricana, 1876). Carolyn P. Boyp, «Un lugar de memoria olvidado...», puntualiza las
diferencias entre la lista primitivamente establecida y las forzosas adaptaciones por
los obstaculos hallados. ’

*2 Para la descripcion precisa de la comitiva véase Angel FERNANDEZ DE LOS
Rios: Guia de Madrid..., pp. 444-447.

» Ibid, p. 444.
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cia y de la esclavitud, y no muestra las glorias de las luces, del saber
y de la libertad?»**. Y E/ Pensamiento Espariol, al paso que criticaba
el rumbo anticlerical de la Gloriosa, aportaba su propia respuesta en
un falso homenaje a la singladura liberal decimonénica —los caudi-
llos de la Gloriosa no daban la talla comparados con un Riego o un
San Miguel— y una auténtica censura al Gobierno de la época.

Dos anos mas tarde, La Ilustracion de Madrid lamentaba que los
restos de los «ilustres varones, honra y gloria de la patria», perma-
necieran atn «desordenada e inconvenientemente hacinados en una
capilla», aconsejando que se devolvieran «las veneradas cenizas» a
sus primitivos sepulcros”, como finalmente se harfa. Asi habria de
quedar inconcluso durante el Sexenio el que habia de ser el lugar
de memoria nacional. El Panteén de Hombres Ilustres, que susti-
tuyd, tras numerosas polémicas y luchas, el otrora Panteén Nacio-
nal, serfa inaugurado en 1902 junto a la vieja basilica de Atocha,
siguiendo en parte el proyecto de Fernando Arbés y Tremanti de
erigir un vasto complejo real y nacional.

Sin embargo, el inicio de la era democratica habia de abrir otros
cauces memorialisticos principalmente en la prensa progresista vy,
sobre todo, republicana. Como lo recordaria La Iberia, la ceremo-
nia del pante6n habia de coincidir dos dias mas tarde con una triste
efeméride vinculada a los avatares del liberalismo: el aniversario de
la sangrienta represion de la sublevacion del cuartel de San Gil del
22 de junio de 1866. Mientras dedicaba una triste memoria a aque-
llos que habian sucumbido, el érgano del progresismo aprovechaba
para abogar a favor de la concordia actual entre los hermanos que
ayer fueron enemigos”.

En cambio, La Igualdad, el principal portavoz del republica-
nismo federal, hizo de aquella represion, que habia mandado al exi-
lio, entre otros, a Pi y Margall y a Castelar, una evocacién muy di-
ferente. El articulo de primera plana, que analizaba la sublevacion
de junio de 1866 como un golpe de muerte asestado contra la mo-
narquia isabelina, invitaba a conmemorar a las victimas de aquella
represion, concluyendo con un anatema explicitamente dirigido a
aquellos que habian participado en la represion y se hallaban ahora

54

«El paseo de los héroes», El Pensamiento Espasiol, 21 de junio de 1866, p. 2.
> La Ilustracion de Madrid, 15 de noviembre de 1871.
¢ «22 de junio», La Iberia, 22 de junio de 1869.
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en la ctpula gubernativa: «jJusticia y expiacion para sus verdugos
cuya impunidad amenaza también de muerte a la Revolucién de Se-
tiembre!». El reciclaje democratico de las elites de la Unién Liberal
—vy, en particular, de Francisco Serrano— dejaba incrédulos a los
republicanos. «¢Cémo he de creer yo que son esos sefiores demo-
cratas? Ya eran talluditos en 1854 para haber sabido lo que era la
democracia», habia espetado en las Cortes Constituyentes unos me-
ses antes José Maria Orense a los unionistas™.

El mismo 22 de junio de 1869 estaba convocada una manifes-
tacién en la que se invitaba al pueblo de Madrid a conmemorar a
las victimas del 22 de junio de 1866 en una silenciosa demostra-
cién «de puro recogimiento y dolor profundo»’®. Puntualizaba La
Igualdad que la manifestacion patritica en ningtin caso iba diri-
gida contra clases militares o cuerpos del ejército, sino contra aque-
llos que «humeante todavia aquella sangre con que estan mancha-
dos, se han apoderado nuevamente del poder y hecho estéril una
revolucion gloriosa»’®. La manifestacion que habia partido de la
Plaza de Oriente recal6 en el sitio donde se habian hecho los fusila-
mientos, donde el ritual adoptado se acoplaba a los rituales libera-
les: adornos vegetales, bandas de musica y discursos de destacados
republicanos (Blanc, Soler, Pierrad y Castelar) desde una tribuna
portatil®. Si bien en los meses siguientes de la Gloriosa la simbo-
logia republicana adquirié gran visibilidad en manifestaciones ca-
llejeras®, no era esta la primera conmemoracién de este signo cele-
brada en el espacio publico. Por ejemplo, al calor de la Revolucion
de 1854, el obrero Joan Abella habia rendido un sentido homenaje,
en el ayuntamiento de Barcelona, al joven lider republicano Fran-
cisco de Paula Cuello que habia sido asesinado en 1851,

°" Diario de Sesiones de las Cortes Constituyentes, 22 de febrero 1869, p. 93.

* Alocucién «Al Pueblo de Madrid» de la comisién organizadora, recogida en
La Igualdad, 22 de junio de 1869.

9 Ibid.

% Tbid., 23 de junio de 1869.

1 Sergio SANCHEZ COLLANTES: «La construccién simbélica del republica-
nismo espafiol...», pp. 139-142. Para la visibilizacién de la simbologia republicana
en Barcelona véase Pere GABRIEL: «Visibilitats politiques i vertebracié social del
moén obrer i popular de Barcelona, 1868-1874x», Barcelona Quaderns d’Historia, 15
(2009), pp. 53-77.

62 Josep BENET y Casimir MARTE: Barcelona a mitjan segle XIX..., vol. 1, p. 536. La
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Esa memoria alternativa a la memoria oficial que se querfa con-
cretar en el Pante6n Nacional también se expresaba en la prensa
de sensibilidad republicana, que empezé a edificar, de cierta
forma, otros panteones de papel. Por ejemplo, E/ Cohete de Bar-
celona® inici6 con la Gloriosa una elaboracién de una memoria li-
beral en la seccion «Recuerdo histérico» con la evocaciéon de la
ejecucion de Riego® y la de Torrijos®. El teatro politico, a la par
que ensalz6 la Gloriosa, también se haria eco de una memoria li-
beral dolorida, aclimatada por el republicanismo®. Es notable al
respecto la obra del joven republicano malaguefio Francisco Flo-
res Garcia, ;11 de diciembre!, escrita en recuerdo de Torrijos, eje-
cutado en las playas de Malaga. La obra, dedicada a la milicia po-
pular de Mailaga y estrenada en esta misma ciudad, se situaba
precisamente el 11 de diciembre de 1869 y estaba centrada en la
conmemoracién y homenaje a Torrijos y sus hombres, compagi-
nando el recuerdo del héroe liberal sacrificado con la propaganda
republicana. Es decir, en este teatro politico se perfilaba la cons-
truccién de una genealogia republicana®’.

Pero no se sistematizaria la conformacién de una memoria re-
publicana en la prensa hasta la publicacién de La Ilustracién Repu-

Hustracién Republicana Federal le rindi6 homenaje el 31 de mayo de 1872. En Con-
rado ROURE: Recuerdos de mi larga vida, vol. 1, pp. 23-27, se evoca el asesinato de
Cuello y la muda protesta en su entierro. Para los primeros signos de visibilizacién re-
publicana (prensa, manifestaciones...), especialmente en el Trienio esparterista, véase
Antonio Eras RoEL: E/ partido demécrata, 1849-1873: los primeros demdcratas, Ma-
drid, Ediciones 19, 2015, pp. 96-151 (1.* ed., 1961). Para el periodo isabelino véase
Florencia PEYrROU: Tribunos del pueblo: republicanos y demdcratas en la Esparia isabe-
lina, Madrid, Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2008.

® Se publicé desde el 1 de octubre al 14 de noviembre de 1868.

% El 4 de octubre de 1868.

© El 4 noviembre de 1868. El siguiente 11 de diciembre se erigié en Mailaga un
monumento conmemorativo a Torrijos y sus compafieros, como lo indica Manuel
MoraLEs Muroz: «Cultura politica y sociabilidad...», p. 216.

% Véase Marie-Angele OROBON: «Morir por la libertad. Muerte y sacrificio en
la cultura politica liberal del siglo X1x», en Julien LANES MARSALL y Maitane Osto-
LazA (eds.): Las culturas politicas en la Espaiia del siglo xix, Paris, Editions Hispa-
niques, 2010, pp. 52-78.

¢ DE LA FUENTE MONGE recalca la importancia de este teatro politico, dedi-
cado a cultivar la memoria y la identidad, asi como la reivindicacién por los repu-
blicanos de figuras del liberalismo para «dar una imagen de antigiiedad a su par-
tido». Véase Gregorio DE LA FUENTE MONGE: «El teatro republicano...», p. 116.
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blicana Federal, que inici6 su breve singladura a mediados de junio
del afio 1871 rindiendo homenaje a la Comuna de Paris, que habia
sido sangrientamente reprimida dos semanas antes. Desarrollaria el
semanario fundado por Enrique Rodriguez Solis, en afdn pedagé-
gico y propagandistico, una amplia celebracion de los héroes y mar-
tires republicanos, en una retérica sacrificial inspirada en el libera-
lismo®, Los nombres de Guillén, Bohérquez y Carvajal, ejecutados
durante la sublevacién de octubre de 1869, serian reiteradamente
invocados en la prensa republicana como martires de la causa repu-
blicana, apuntalando el viejo estereotipo del revolucionario roman-
tico en detrimento del ciudadano®.

«Prim c’est toute ’Espagne»: la Gloriosa y la pintura de historia

A partir de mediados de la centuria, el liberalismo habia na-
turalizado la pintura de historia para narrar la épica nacional, sea
utilizando episodios histéricos desconectados de la época contem-
poranea, pero que alegéricamente podian encarnar la ideologia li-
beral, o bien recurriendo a episodios més directamente vinculados
al nacimiento de la nacién. Es decir, la pintura de historia, vincu-
lada formalmente a la representacién de los gloriosos episodios de
la historia de Espana, se mudaba en una pintura encargada de ela-
borar el relato nacional”™. En la primera categoria entra el lienzo

¢ Véase Antonio ELORzA: «La Ilustraciéon Republicana Federal (1871-1872).
Los temas de la mentalidad republicana», en La prensa ilustrada en Espasia: las
«llustraciones», 1850-1920, Montpellier, Université Paul Valéry-Montpellier III,
1996, pp. 283-302.

% Roman MIGUEL GONZALEZ: La pasién revolucionaria: culturas politicas republi-
canas y movilizacion popular en la Esparia del siglo xix, Madrid, Centro de Estudios
Politicos y Constitucionales, 2007, p. 312. Algunos ejemplos de este pantedn lite-
rario en este semanario republicano: la presidenta de la sociedad Mariana Pineda,
Margarita S. de Celis, dedica una poesia a Rafael Guillén y a Cristobal Bohérquez
(15 de octubre de 1871); en este mismo ntimero se halla un grabado de la muerte
del diputado constituyente Rafael Guillén; el 8 de octubre de 1871 se conmemora
la muerte de Froilan Carvajal, fusilado en Ibi (Alicante) el 8 de octubre de 1869;
la edicién del 23 de agosto de 1872 rinde homenaje a Sixto Camara, «martir de la
causa republicana», aunque este no habia muerto ejecutado.

" Los trabajos sobre pintura de historia de Carlos Reyero Hermosilla, asi como
los de Tomas Pérez Vejo, son de indispensable consulta.
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Los comuneros Padilla, Bravo y Maldonado en el patibulo, de An-
tonio Gisbert, pintado en 1860 para el Congreso de los Diputa-
dos. Para el liberalismo decimonénico, el levantamiento comunero
era el ejemplo de la rebelién contra la autoridad arbitraria. A la
segunda categoria pertenece La rendicion de Bailén, actualmente
conservada en el Museo del Prado, pintada en 1864 por José Ca-
sado del Alisal, otro gran exponente de la pintura de historia. Ins-
pirado estéticamente en Las lanzas de Velazquez, el lienzo era una
recreacion de aquel momento histdrico, ya que la rendicién no se
habia firmado en aquellas condiciones. En esta reconstitucion ve-
rista, de puro afan didactico, le tocaba un lugar importante a una
representacion metonimica del pueblo con la presencia, a la iz-
quierda, junto al cafién, de los guerrilleros (al lado de los milita-
res) que llevan entre sus manos la bandera francesa, hecha anicos,
arrancada al enemigo.

La Revolucién de 1868 habria de quedar plasmada en dos lien-
zos, hoy practicamente desconocidos, que, pese a ello, no dejan
de ser significativos simbolos de la Gloriosa, aunque quiza en un
sentido diferente del deseado por sus respectivos autores. El cua-
dro Desfile militar ante el Congreso de los Diputados con motivo del
triunfo de la Gloriosa, atribuido a Joaquin Siglienza Chavarrieta, fue
pintado entre 1868 y 18727, El lienzo de reducidisimas dimensio-
nes (38 x 47), poco acordes con el género historico, se halla hoy ex-
puesto en el Museo del Romanticismo de Madrid”. Con toda pro-
babilidad, se recoge pictoricamente la funcién civica organizada
por la junta revolucionaria en Madrid el 3 de octubre de 1868, ci-
tada mas arriba. La composicion se reparte de forma algo desequili-
brada entre la mole imponente del Palacio del Congreso de los Di-
putados y los actores de aquella ceremonia, que simbolizan las fuer-
zas vivas de la Gloriosa: abajo, la muchedumbre (esbozada), es de-
cir, el apoyo civil a la Revolucidn; en el centro, las tropas revista-
das por los oficiales (entre ellos quiza se pueda identificar, de per-
fil, a Antonio Ros de Olano, capitan general del distrito); arriba,

" Una reproducciéon del lienzo se halla disponible en Wikimedia. Recupe-
rado de internet (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Desfile militar ante
el Congreso de los Diputados con motivo del triunfo de la_Gloriosa (Museo
del Romanticismo de Madrid).jpg).

2 Datos recogidos de la ficha catalogrifica del museo.
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en el vestibulo del Congreso, la junta revolucionaria, acompanada
de otros numerosos espectadores, presencia el desfile. El espacio
desproporcionado dedicado al Palacio del Congreso (las dos terce-
ras partes del cuadro) quiza busque escenificar la reconquista de la
soberania nacional, mientras en la parte inferior derecha el apreton
de manos entre un militar a caballo y un burgués, reconocible por
su sombrero de copa, auténtico marcador social, recoge metonimi-
camente lo que pretendia encarnar la funcién: la fraternidad del
ejército con el pueblo. Aunque esmerado en su factura, este cuadro
es dificilmente identificable como «el triunfo de la Gloriosa». Y, en
efecto, durante largo tiempo se interpreté como el desfile del ejér-
cito de Africa tras su regreso victorioso de la Batalla de Tetuan”.
Sin embargo, la interpretacion sesgada del lienzo, sus pequenas di-
mensiones, asi como su exposicién poco vistosa en el Museo del
Romanticismo quizi sean significativas del propio arrinconamiento
histérico de la Gloriosa.

El otro cuadro histérico referido a la Gloriosa tendria un cu-
rioso destino. El lienzo, de generosas dimensiones (315 x 258), re-
presenta a Juan Prim «a caballo como verdadero lider revolucio-
nario, llevando tras si a una gran masa enfervorizada» ™. El mismo
general lo habia encargado a Henri Regnault, que habia presen-
ciado la llegada de Prim a Madrid el 8 de octubre de 1868. Sin
embargo, el cuadro no fue del gusto del héroe de la Gloriosa que
lo rechazé (ni lo pagd): le chocaba que el pintor francés le hubiera
representado pélido, avejentado, sin sombrero, arguyendo, ade-
mas, que habia pedido su retrato y no el de todos aquellos por-
dioseros (ces gueux) que lo acompanaban™. Con lo cual Regnault

” La ficha catalogréfica explica que esta hipétesis fue desechada recientemente
por los trabajos realizados en uniformologia militar por Vicente Alonso Juanola. Si-
glienza es también autor del lienzo Sr. Dugue de la Torre jura como Regente en las
Cortes de 1869, que en puridad no se puede considerar como representacién de la
Gloriosa. El Gnico rastro que he encontrado de este cuadro es su reproduccién fo-
tografica por Jean Laurent, consignada en el catalogo de la Biblioteca Nacional de
Espana.

™ Javier HERNANDO CarrASCO: E/ arte y la revolucion..., p. 102. Una repro-
duccién del lienzo se halla disponible en Wikimedia. Recuperado de internet
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henri regnault, juan prim, 8 ottobre
1868, 1869, 01.JPG).

” Henri BALLIERE: Henri Regnault, 1843-1871, Paris, Libraire Académique
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se llevo el despreciado lienzo a Francia, pero conservd, parece,
una buena relacion con el general, aunque, a modo de chistosa
e inofensiva venganza, dio el nombre de Prim a un soberbio le-
brel 4rabe que lo acompanaba a todas partes’. El Estado francés
compré el lienzo a sus herederos para el Museo del Luxemburgo
en 1872. Trasladado el cuadro al Museo del Louvre en 1881, se
puede hoy contemplar en el parisino Museo de Orsay. Asi se ex-
plica que el cuadro «que en sentido estricto representaria la Ginica
pintura de exaltacion de la revolucion del Sexenio»’” ni siquiera se
halle conservado en Espana.

El lienzo, por cierto, no carece de empaque por su monumenta-
lidad, ademas de ser un magnifico condensado de la pintura del Si-
glo de Oro (la figura ecuestre de Prim lleva resabios de las repre-
sentadas por Velazquez) y de referencias mds contemporaneas, con
reminiscencias del Goya del Dos de Mayo en la abigarrada multi-
tud que se desdibuja en el segundo término y de Delacroix. Asi lo
apunt6 Théophile Gautier en su resefia del salon de Paris en 1869,
en el que habia sido presentado el cuadro con gran éxito. Otro cri-
tico, Charles Blanc, incluso escribié que el cuadro le habia impac-
tado como lo hubiera hecho un aguafuerte de Goya’®. Posterior-
mente Gautier, gran admirador de Regnault, habia de alabar la ver-
dad alcanzada, segiin él, en el retrato de Prim y en su obra Salomé
con estas palabras: «Le portrait de Prim c’est toute 'Espagne, Sa-
lomé cest tout I'Orient»”.

Parafraseando el elogio del escritor francés se podria decir de
la obra Prim, 8 octobre 1868, «c’est toute la révolution». En efecto,
tanto el propio cuadro como la anécdota en torno a él constituyen
una alegoria de la Gloriosa con su paradéjica dosis de triunfo y es-
carnio. La composicién remite a la doble dimension de la Revolu-
cién de septiembre de 1868: el evidente protagonismo del elemento
militar con la orgullosa efigie del caudillo revolucionario —pintada

Garnier et Cie., 1872, pp. 49-53. El bidgrafo del malogrado Regnault (murié con
veintiocho afios en el sitio de Paris) dedica unas paginas entusiastas a dicho cuadro.

% Ibid., p. 52.

" Javier HERNANDO CARRASCO: El arte y la revolucion..., p. 102.

8 Manet Velasquez. La maniére espagnole au Xix° siécle, Paris, Musée d’Orsay,
2002, pp. 392-393.

" Citado en Arthur Durarc (ed.): Correspondance de Henri Regnault, Paris,
Charpentier et Cie., 1873, p. 364.
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en contrapicado— con su séquito de soldados en segundo término
(a lo lejos se distingue a Milans del Bosch), mezclados, en una fac-
tura impresionista, con hombres del pueblo. Estos, que represen-
tan la base civil del pronunciamiento, visten una pobre indumen-
taria con pafuelos atados a la cabeza y parecen entre campesinos y
majos de tipo goyesco. Probablemente fuera esta contrastada tipifi-
cacion artistico-social la que llevara a Gautier a ver en este cuadro
un trasunto de la esencia de Espafa. Finalmente, el lienzo cristaliza
aquella sublevacion triunfadora en toda su ambigiiedad y, quiza,
toda su esencia, aunque no exactamente en el sentido de Gautier.
El desprecio del altivo Prim hacia aquellos «pordioseros» que no
merecian ser sujeto icénico reflejaba acertadamente el concepto del
pueblo en el imaginario liberal. Es decir, la necesidad del pueblo
como base socioldgica del liberalismo, pero su marginacién como
sujeto politico, incluso en la Revolucion de septiembre de 1868 que
desembocé en la primera experiencia democratica espanola.

Epilogo: simbolos de la nacién y emblemas del Estado

Durante mucho tiempo el Sexenio Democritico ha sido objeto
de severas criticas en la historiografia espafnola debido a su inesta-
bilidad o su desvio con la preparacién en la sombra de la Restau-
racion. Sin embargo, desde principios de los noventa hasta el inicio
de la nueva centuria, los estudios histéricos sobre el Sexenio De-
mocratico coinciden en la intencién de corregir el sello de fracaso
que ha lastrado este periodo, considerindose esta breve e intensa
etapa histérica como la matriz del Estado democratico que se aca-
baria implantando®.

Asimismo, en el plano de la simbologia politica se podria con-
siderar la Revoluciéon de 1868 como crisol y troquel —en sentido
propio y figurado— de las posteriores andaduras democraticas de
Espafa. En efecto, para disefiar la alegoria que debia figurar a la

% En el dosier de la revista Ayer consagrado al Sexenio Democritico, Rafael
SERRANO GARCiA desarrolla la historiografia en torno a esta etapa histérica desde el
centenario de la Gloriosa. Véase Ayer, 44 (2001), pp. 11-32. Véase también la obra
de Ana Clara GUERRERO LATORRE, Juan Sisinio PEREZ GARZON y German RUEDA HE-
RRANZ: Historia politica (1808-1874), Madrid, Istmo, 2004.
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nacién duefia de su destino, la comisién académica nombrada ex
profeso recurrid, como lo hiciera la Revolucion francesa, a la emble-
matica romana. En el caso espafol, se recuperd la matrona Hispa-
nia de la época del emperador Adriano, tocandola con la diadema
como simbolo de la soberania nacional, es decir, desechando la co-
rona cerrada, claro simbolo de la monarquia. Otro elemento que
resulté de la inventiva simbélica de la Gloriosa, el escudo, se arrai-
gaba en la historia de la formacién de Espafa, aunque emancipada
de las alianzas reales, esto es, personales. Es decir, la elaboracion de
emblemas oficiales —del Estado— venian a coincidir con los sim-
bolos de la nacién. Sin embargo, tal aclimatacion de simbolos de la
nacién por el Estado no era nueva. Desde mediados del siglo xix,
los frontones de edificios oficiales se adornaban con alegorias de
Espana que habian sido alumbradas por la imagineria de la Guerra
de la Independencia. Imagineria bélica que habia reciclado en sen-
tido nacional la que fuera alegoria de la monarquia. Por tomar un
ejemplo, el frontén del Congreso de los Diputados ostenta desde
1848 una alegoria de Espana abrazando la Constitucién del Estado
y rodeada de diversas alegorias (Fortaleza, Justicia, Comercio, Agri-
cultura...). El bajorrelieve habia sido realizado por Ponciano Pon-
zano —miembro de la comisién de octubre de 1868—, que seria el
escultor de los dos leones que adornan el vestibulo del Congreso
desde 1872. El le6n era otro simbolo de la realeza convertido en
encarnacion del pueblo espanol por la Guerra de la Independen-
cia y que experimentaria una gran fortuna alegérica como seguro
simbolo de la fortaleza de Espana en los conflictos bélicos posterio-
res a la Guerra de la Independencia: la llamada guerra de Africa de
1859-1860, la guerra con Estados Unidos de 1898 (se llenarian los
periddicos de figuras del desafiante leén espanol luchando con el
cerdo estadounidense) e incluso la Guerra Civil de 1936, en la que
ambos bandos se aduefarian de dicho simbolo.

Es cierto que en la coyuntura del Sexenio, la asimilacién de
los simbolos nacionales por el Estado fue efimera, ya que con la
accesion al trono de Amadeo de Saboya, tras un dilatado y ac-
cidentado proceso, la moneda y el escudo ostentarian la efigie
real y su emblema, la cruz de Saboya. Posteriormente al Sexe-
nio, de nuevo se usarian las armas de la dinastia restaurada. Pero
la Primera Republica y la Segunda Republica usarian este escudo
ideado en la Revoluciéon de 1868 y desde 1981 es el escudo ofi-
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cial de Espana, aunque acunado en su centro con las flores de lis
de los Borbones®.

Sin embargo, en el plano de la monumentalizacion no se puede
sino reconocer el magro saldo de la Gloriosa y del Sexenio, fruto
probablemente de la dificultosa asimilacién de la democracia por
parte de la cGpula gubernativa del Estado. Lamentaba el critico
Francisco Maria Tubino, al comentar la Exposiciéon Nacional de
1871, que la escultura se hubiera apartado de la naturaleza y de la
vida civil —este arte, comprobaba amargamente, se habia conver-
tido en elemento puramente decorativo de los templos— y que es-
tuviera cerrada al pueblo la plaza publica. La azarosa andadura de
la escultura El pueblo libre, realizada en 1871 por el escultor alican-
tino Antonio Molt6 Such, es una palmaria prueba de ello®. La fi-
gura masculina que encarnaba al pueblo fundia en ella un revol-
tijo de tradiciones (mitoldgica, biblica, renacentista y realista), no
sin algiin resabio de la iconografia revolucionaria francesa. En la es-
tatua revestida con una piel de leén se podia ver al pueblo en un
nuevo Hércules, simil herctileo usado un tiempo en la coyuntura de
1789 en Francia y la inspiracion en el David de Miguel Angel, aun-
que con tratamiento realista influido por el escultor francés Car-
peaux era visible®. Para significar la liberacion del pueblo, la es-
tatua blandia en una mano las cadenas rotas de su esclavitud y en
la otra una espada. Ganadora de una medalla de tercera clase en la
Exposicion de 1871, se le vedd, no obstante, a la encarnacién del
Pueblo libre el reconocimiento publico. Aunque el artista doné su
obra al Museo Nacional de Pintura y Escultura, no llegé nunca di-
cha escultura a verse integrada en las colecciones del Museo Nacio-
nal del Prado y estd hoy probablemente perdida. ¢Es esta otra ale-
goria de la Gloriosa?

81 Véase Faustino MENENDEZ PIpAL DE NAvAScUEs: «Los emblemas...»,
pp. 468-470.

82 Puede verse una reproduccién fotografica con datos sobre la localizacién de
esta obra en Carlos REYERO HERMOSILLA: Escultura, museo y Estado en la Espaiia
del siglo xix. Historia, significado y catdlogo de la coleccion nacional de escultura mo-
derna, 1856-1906, Alicante, Fundacién Eduardo Capa, 2002, p. 261.

% Esta influencia de Jean-Baptiste Carpeaux, contemporaneo de Moltd, viene
sefialada por Joan FELIU FRANCH: Dinero azul cobalto: el negocio americano de la ce-
rdmica en la provincia de Castellon en el siglo xix, Castell6 de la Plana, Servicio de
Publicaciones de la Universidad Jaume I, 2005, pp. 21-22.
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